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PELLICOLE Gii attori dominano la scena ma spesso & la voce la chiave del successo

[l mestiere invisibile

Cosa rivendicano i protagonisti del doppiaggio dei film

o Fabio De Agustini
Ipmlagonisti del doppisggio di

film - in patticolare gli aulori

lialeva by fadi Ii
ol

dei i i
del doppinggio e ghi allori-doppia-
tori - hanno svolio n givgno
un’agilazione sindacale concernen-
t¢ in particolare la repolarizzatio-
we dell*atnivigh di doppiaggio sul
werrilorio nazionale, a saspensio.
ne della Commnrissione paritetica Ji
Vigitanza, la crescenie dereguia-
tion del setiore, con abbassamento
del livello qualitativo professiona-
le. Drieteo it doppiaggio dei film
{(amicricani ¢ stranjeri, ma anche
italiani) e dei p ial-
la v, si muove un giro d'affasi an-
nwo di 45-30 milios di euro, gli ad-
detti al doppiaggio sono nell’insie-
me oltre 2.500 professiontsti, ira
Roma e Milano, mentre con I'av-
venlo delle 1¥ privale le socictd
operanti nel setiore da una decinn
diveniano un cenlindie,

Lin buon doppiaggio {che la critica
generalmente ignova) & oomai un
fattore primario del successo di
pubblico di molt Film; quelio del
doppiatore, peri, resia un mestiere
invisibike, Eppure, il suo peso non &
solo economico, favorendo il suc-
cesso di film originaciamente par-
Iati in altre lingue ¢ prodotti in 2lire
wazitni (perlugiin Usal, ma anche -
schbene in mado yuasi occulie - di
curaliere culturale: i film america-
ni. che dominano i nostri circuiti di
sale (nel bene o nel male) zono co-
munque i miglioei veicoli di pro-
paganda di usi € costumi, di un mo-
do di vivers, ingomma di vna ci-
vitd che & ancora - malgrado I'in-
combenie globalizzazione - diversa
in varia sostanza daila nostra.
Ditfondende cosi una lorma di in-
dirella egemonis sociocullurale
made in Usa. 11 contributo del dop-
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Aleoni des volth dei doppistoni Jtaliani che haono reso Tamese sleune delle pellicole storiche del Noveceuto,
Le fmmaghii sono trstle dal velume §f doppinggio (Edizioni Aldac), curato dn Alberto Castellane :

Fortuneto in it Deppiaggio-Prolilo,
storia e analisi i wn'are negaia
(Cdizioni Aidac) - che stanno giu-
dicaudo qualensa di diversa dalla
versione oniginaler. ln Heflissima
di Luchino ¥isconti, Annamaria
Magnank vede un film americano
{ovviamente doppiale) ed esclama:
alo senti? E® coso... Burl Lanca-
ster! Quant’¢ simpalico’» - mentre
ascolta la voce di Emilio Cigodi, il
milico doppiatore.

Nelle varie fasi di sviluppo del ci-

che di non-atleri, ma con facce au-
lemtiche, Roma citit apertn e ri-
nane il primoe csompio storicn,
Onalche aome dagre, Visconli vol-
lc girase Hellisximea in presa dirct-
1a, ma dovette ridoppiarive buona

glofoww nei conlronti dei flm stra-
wieri dopgiotie, [ Jack Valenti -
ctermn capo el organizzarione
del cinema Visa - allferma: «Volele
esportarc i vosini film in America?
Doppialevelits, Spititoso. Insiste

parte. Ero allora ajuto di Joseph
Losey in un film con Paul Muni
giralo a Thrrenia-Livorne (En-
counter - Imbarce a mezzanetie)
e ricordo le mezze ore di caccia al-
le tumorose Vespe in circolazio-
ne nella zona, per poter girace un

netia sonoro (dal 1930) il doppiag,
gio & sempre slato subalierno, qua-
si invisibile, per vari motivi; per

piaggic rimane perd subalierno,
percheé & | soslanza namativa con
tulli i suoi dettagli, sono le facce
dei personaggi (degli attori) a do-
minare i film, anche se senza il la-
wora invisibile del duppisggio sa.
rebbere come mnli, . .
Ecco le parole di Ferruccio Amen.
dola, vno dei'doppiatoti pid bravi
€ pid noti: «Ho conosciuto Dustin
Hoffman a Roma mentre ko dap-
piave in Cane di Paglie. Era mol-
1o contento del mio lavoro, mi rin-
grazid, ne aviebbe parlato in Ame-
rica. Poi sfottendomi aggiunse:
*Peré Dusiin Hoffman sono io, ri-
cordatelo! ™, Ho doppiate Al Pacing
Inginstizia per tuiti ¢ alouni critici
scrisseco che 1"arvinga finale era
stupenda; ma quell’arringa I ave-
vo Talta io, eppure D

mon di il primitivo, direug
tapporto emotivo del pubblico con
le star dell'imagine (sopraltullo
nella loro epoca doro, dai Trenta ai
Sessanta: dopo 2 cominciato il ri-
cambio veloce). Por Vostilita dei

cine-intel) p
d'epoca, favorevoli al giudizio
esletico dei film nelf edizione ori-
ginale, acceiando al massimo i sot-
fotitoli. A cominciare da Michelan-
gelo Antonkoni, che scriveva un ar-
licolo crilice sugli equivoci ibridi
(cenio inevilabili) del doppiaggio,
ma pod doppiava il suo primo film
Cronaca df wn mmare con Ja voce
di Rosetia Calaveita sulle labbra
di Lucia Bosé. Un compromesso,
UNR magia.

La polemica pseudosstelica contro

alanio tavoros. «1 chilici fingono
di non sapere - scrive Eleonora di

il doppiaggio entrd in crisi con il
neorcalismo postbellico: riprese
3 i rumari delle strade, uso an-

ciak ac bile. Fellini aveva ca-
Pito tukto subito circa le potenzia-
lita del doppiaggio: «Tutti i ramo-
ri marginali, s& non servono dav-
vero al [ilm - dichiarava - vanno
eliminati. Anche le voci che resia-
no nella presa diretta a uno stadio
nevire, possonn essere con il dop-
piaggio manipolaie, esaftale. An-
che per queslo non potrei fare a
meno del doppiaggios.

Vanno cifate rispeuabili opini

Mario Monicelli: «Per rendere pos-
sibile ¥a circolazione ¢ I

tificazione tra doppiatore e doppia-
tu: gti ubtioii e cseonpi sono Fer-
rueche Amendoln-Dustin o
« fbreste Lintello-Wanly Albens
(Gerarde di Cola). «Menive una
voha i ritmi di lavorazione davane
all*attore una maggior possibitita

di cura interp iva, oggi i ritmi

di film curopei in Usa bisogna — fi-
nalmente - doppiarti!s. Francesco
Raosi & pib esplicito: «Non me ne
frega un cazzo - dichiara - che
miei film vadano alla Columbi

pre pi frenctici p
dall*evoluzione 1ecnologica ¢ ta
unecessitd di contenere i prezzi per
una maggiore produttivitd, impon-

University o in qualche cineclub.
To voglio che siano doppiati & visti
nei cinema normalis. .

Tornando ai problemi atwali del
doppinggio, la svolla avviene a par-
tire dagli anni 60, quando trarmon-
la {con tanie alire cose della vita
pubbdica o privata) anche bostar sy-
stem dei divi di Hollywood e din-
torni (¢1erni per contratio), da Gary
Cooper a Cary Grant, da Katheri-

contrarie: «Ogni mio film perde il
60% del suo valore quando & dop-
piatos {Pedro Almodovar). E Ken
Loach: «ll doppiaggio uccide
I'umaorismo, vecide la lingua, uc-
cide il film». C’2 poi il problema
del non-uso del doppiaggio come
censura di mercato: «1 produtlor
americani - dice Masodino [V Ami-
co - usano il doppiaggio per
I"esportazione dei propri film, ma
ne hanno sempte impedito 1'uso in
casa propria, ripelendo la deggen-
da dell’idicsinctasia del popolo an-

e Hepbum a Rita Hayworth o Ma-
rilyn Monroe, € ogni volto trovava
da noi una sua voce: da Gretd Gar-
bo-Tina Lattanzi a Marton Bran-
do-Giuseppe Rinaldi, a Gialie
Panicali, Lidia Simoncschi e altri
grandi attori-doppistori, con il lo-
o inconfondibite | i
birignao da star. Negli anni 70 1a
CONCOITENZA esasperala e lo strari-
patnento di film «costringe le or-
ganizzazioni a rivelgersi al libero
mercato delle voci, con risparmio
di tempi € di costi, determinand.
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gono ai doppiatori di p A ter-
mine un’enorme massa di lvoro,
4 scapito della qualiti» (Mimmo
Palmara). In pratica - dichiara |'au-
tore di dialoghi Mario Paolinelti -
sempre tel Tibro gid citato (Jf Dop-
piaggiv, che fornisce molie delle
cilazioni) - «il bravo adattaiore og-
gi deve preaceuparst di non creare
intoppi al sislema che prevede lem-
pi brevissimi di realizzazione. Sia-
mo davanli a un mercate deregola-
mentate, in cui il fattore qualily &
subordinato al costo di produzione
¢ al tempo di lavorazionex . Dunque
un probl economico-sindacake
- come in tante alire altivitd, oggi
sul tappeto - che s’intreccia perd
con un problema estetico ¢ socia-
le. I'er evitare Eegemonia del mo.
detlo culturale dominante, il modo
di vivere ¢ di pensare americano,
il doppiaggio potrebbe rivendicare
una maggiore libertd inlerpretativa
rispeito #lla fedelta coatta alla ver-

Fabbandono dell’inscindibile iden-

sione e (che & gia di per s
frutto di compromessi). ll



